
 

 

Kent u het schilderij ‘De terugkeer van 

de verloren zoon’ van Rembrandt? 

Voor Henri Nouwen vormde dit kunst-

werk de aanleiding tot het schrijven 

van zijn bekendste boek, Eindelijk 

thuis. Over de hele wereld heeft dit 

boek velen geï nspireerd (en ik kan het 

u van harte aanbevelen!). Blijkbaar 

kan kunst mensen op een bijzondere 

wijze raken en biedt het een dankbaar uitgangspunt voor 

reflectie op het geloof. Rembrandt was uiteraard niet de 

eerste schepper van christelijke kunst. De oudste voorbeel-

den komen we al tegen in de oude Romeinse catacomben 

uit de tweede eeuw na Christus. Van een iets latere periode, 

uit het midden van de derde eeuw, dateert de oudste gede-

coreerde huiskerk, die in 1920 werd ontdekt door Britse 

soldaten: de kerk van Dura Europos (huidige Syrie ). Deze 

unieke vondst vormt de aanleiding en kern voor het hoofd-

artikel van Roald Dijkstra. Hij neemt ons mee op een intri-

gerende reis door de oudchristelijke kunst en haar beteke-

nis voor vandaag. Daarnaast treft u in deze Marturia de ge-

bruikelijke rubriek “Uit de media” aan en een recensie. Tot 

slot is noemenswaard dat er sinds kort twee databases op 

internet te vinden zijn waarmee bestaande Nederlandse 

vertalingen van kerkvaderteksten gevonden kunnen wor-

den (zie pagina 14). Neemt u gerust eens een kijkje op de 

sites. Wellicht vindt u zo nog wat inspirerende zomerlec-

tuur! 
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In 2015 werd in de prachtige antieke woestijnstad 

Palmyra door de terreurorganisatie ISIS enorme scha-

de aangericht.1 Onder de op zichzelf al betwistbare 

dekmantel van religieuze zuivering vonden talrijke 

zinloze vernielingen plaats. De schade in Syrie  be-

perkte zich niet tot de meest toeristische plaatsen, 

maar strekte zich ook uit tot sites die bij het grote pu-

bliek onbekend zijn. Ee n zo’n plek is Dura Europos, 

niet ver van de Iraakse grens. Hier werden al in 2013 

grote vernielingen aangericht, vooral bij de zoektocht 

naar bodemschatten. De kunsthistorische betekenis 

van Dura Europos zal de meeste fundamentalisten 

zijn ontgaan. Op deze ongedachte plek is namelijk de 

oudste archeologisch aanwijsbare huiskerk gevonden, 

met bovendien de vroegste voorbeelden van christe-

lijke kerkdecoratie.2 Dergelijke decoratie is een wijd-

verbreid onderdeel van de christelijke cultuur en de 

geschokte reactie van de Westerse wereld was welis-

waar begrijpelijk, maar een blik op de geschiedenis 

leert dat beeldvijandigheid ook de christelijke cultuur 

niet vreemd is: voor de hand liggende voorbeelden 

zijn het Oosterse iconoclasme (726-775 en 815-843) 

en de Beeldenstorm (1566). Bovendien zijn er tot op 

de dag van vandaag verschillen in decoratie tussen 

katholieke en (orthodox) protestantse kerken. De on-

langs opgelaaide religieuze beeldenstrijd werpt daar-

om vragen op naar verleden e n heden: Hoe dacht men 

eigenlijk in het Vroege Christendom over christelijke 

afbeeldingen? Waaruit bestond het christelijke beeld-

repertoire? Welke betekenis hadden de afbeeldingen 

in Dura Europos in de vroegchristelijke wereld? En 

wat brengen vroegchristelijke afbeeldingen ons in de 

huidige tijd? 

 

Sensatie in een uithoek: de vroegste christelij-

ke kerkdecoratie in Dura Europos 

Het walhalla van vroegchristelijke afbeeldingen be-

vindt zich tegenwoordig in Rome (onder andere in de 

catacomben, waarover later meer, en in de Vaticaanse 

Musea), maar enkele van de oudste voorbeelden ko-

men dus uit een plaats ver daarvandaan, in het Oos-

ten. Dura Europos heeft een 

rijke geschiedenis. Zoals de 

naam al doet vermoeden, was 

het een Griekse stad, die rond 

300 voor Christus werd ge-

sticht op de plaats van een ta-

melijk onbeduidende lokale 

nederzetting. De Griekse stad 

kwam aan een belangrijke 

handelsroute te liggen en 

maakte later deel uit van het 

rijk van de Seleuciden en 

Parthen. In het jaar 116 werd 

hij ingelijfd door de Romeinen, 

maar al in het jaar 272 verlie-

ten ze de stad, omdat het 

steeds lastiger bleek de ooste-

lijke grens van het rijk te ver-

dedigen. Daarna is de stad niet 

meer bewoond. Het is nu een 

verlaten plek in de Syrische woestijn, op een plateau 

met een prachtig zicht op de Eufraat. Juist op deze de-

solate plek werden in de jaren twintig van de vorige 

eeuw twee spectaculaire ontdekkingen gedaan: een 

van de oudste beschilderde synagogen e n de vroegste 

(naspeurbare) christelijke huiskerk, eveneens ver-

fraaid met muurschilderingen. De religieuze diversi-

teit in de stad was overigens nog veel groter. Zo trof 

men ook een beschilderd Mithraeum aan, een heilig-

dom ter ere van de oosterse god Mithras wiens cultus 

in de late oudheid onder andere bij soldaten bijzonder 

populair was.3 

De christelijke schilderingen bevonden zich in de tot 

doopkapel omgebouwde ruimte, die rond het midden 

van de derde eeuw wordt gedateerd (en zich thans in 

de VS bevindt, zie onder). Daarmee behoren ze tot de 

oudste overgebleven christelijke figuratieve schilde-

ringen. Alleen in de Romeinse catacomben vinden we 

enkele oudere voorbeelden.4 Er zullen zeker meer 

vroege schilderingen zijn geweest. Een voorbeeld 

daarvan is een tekening van het hoofd van Petrus (als 

 

Kans of bedreiging?  
Een hedendaagse blik op vroegchristelijke kunst 
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(vervolg) Kans of bedreiging?  

die toeschrijving klopt) die bij de opgravingen onder 

het Vaticaan werd aangetroffen, maar sindsdien ge-

heel is vervaagd. Die tekening was eerder een ruwe 

schets; ook de schilderingen in Dura Europos waren 

nog niet zo verfijnd als latere voorbeelden van vroeg-

christelijke kunst. De afbeeldingen in Dura passen bij 

een vroeg stadium van christelijke kunstvormen, die 

pas veel later, en vooral in Rome, tot volle ontwikke-

ling kwamen. Rome was het onbetwiste centrum van 

laatantieke, christelijke kunst, al ontwikkelden zich 

met name rond de vijfde eeuw ook belangrijke centra 

van kunstproductie in Zuid-Frankrijk, Spanje en na-

tuurlijk in Byzantium. Verreweg het meeste materiaal 

voor de vroege periode (3e-4e eeuw n.Chr.) komt ech-

ter uit Rome, al is ons beeld wellicht vertekend door 

de schaarste aan materie le bronnen. Uiteraard speelt 

ook mee dat voor monumentale christelijke kunst, zo 

er al behoefte aan was, in de samenleving niet of nau-

welijks plaats was vo o r Constantijns openlijke steun 

voor het christendom aan het begin van de vierde 

eeuw. Het is onduidelijk of Dura Europos uniek was of 

een gelukkige vondst die representatief is voor een 

bredere ontwikkeling. Een eventuele invloed van el-

ders op de kunst in Dura of andersom kan evenmin 

worden vastgesteld, maar is wel denkbaar. De stad lag 

immers aan een handelsroute en was bovendien een 

belangrijke militaire nederzetting. Handelaren en mi-

litairen kunnen ideee n over christelijke kunst vanuit 

Dura hebben verspreid of juist ernaartoe hebben ge-

bracht. 

De christelijke schilderingen werden gevonden door 

Britse militairen, op een moment dat de controle van 

de regio op het punt stond in Franse handen over te 

gaan. De Britten beseften terdege de waarde van hun 

vondst en riepen de hulp in van een Amerikaanse ar-

cheoloog. Zo valt te verklaren waarom de oudste 

christelijke schilderingen zich niet in Dura bevinden, 

maar in de Yale University Art Gallery in de Verenigde 

Staten. Onder het Franse protectoraat werd de nog 

veel rijker beschilderde synagoge overgebracht naar 

het nationaal museum in Damascus, waar hij nog al-

tijd te bewonderen is. Zonder deze ingrepen was dit 

alles hoogstwaarschijnlijk verloren gegaan.  

Maar wat is er eigenlijk te zien op de christelijke af-

beeldingen van Dura? Het betreft diverse afbeeldin-

gen met al in de oudheid geliefde thema’s als de Goe-

de Herder en Adam en Eva, enkele afbeeldingen van 

vrouwen, waaronder mogelijk de oudste afbeelding 

van Maria, David en Goliath (gekleed als Romeinse 

respectievelijk Perzische soldaat!) en tot slot twee 

voorstellingen van wonderen van Jezus: een wat on-

beholpen verbeelding van de genezing van de verlam-

de (Markus 2,1-12) en Jezus die op het water loopt; 

Petrus komt naar Hem toe, terwijl de andere discipe-

len in een bootje te zien zijn (Mattheu s 14,22-34; afb. 

1). Geen van de personen is op zichzelf duidelijk her-

kenbaar (bijvoorbeeld doordat hun naam erbij staat 

geschreven, zoals later soms gebeurt); ze kunnen en-

kel worden geï dentificeerd op basis van onze kennis 

van het betreffende Bijbelverhaal.  

Afb. 1: Petrus in Dura Europos (foto overgenomen uit de 

catalogus die verkrijgbaar is in het Nationaal Museum in 

Damascus, geen bibliografische gegevens, p. 67)  
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Over de interpretatie van de sce nes met de vrouwen 

lopen de meningen uiteen. Met name de mogelijke 

afbeelding van Maria is interessant. De schildering 

geeft een vrouw bij een waterput weer. Dit heeft lang 

geleid tot het idee dat het de Samaritaanse vrouw uit 

Johannes 4 betreft, maar recentelijk is gewezen op 

een andere mogelijke interpretatie: in de apocriefe 

tekst die bekend staat als het Proto-evangelium van 

Jacobus hoort Maria Gods stem voor de eerste maal 

bij een bron. Pas als ze daarna thuis is, volgt het cano-

nieke verhaal van de verkondiging.5  

De vroegste afbeeldingen in de Romeinse catacomben 

komen in thematiek enigszins overeen met die in Du-

ra. Zo treffen we in de zogenaamde sacramentskapel 

van de Callixtuscatacomben (gedateerd rond 230-250 

n.Chr.) oudtestamentische sce nes aan (Jona, het offer 

van Izak, het rotswonder van Mozes) en sce nes uit het 

leven van Christus (zijn doop en de Samaritaanse 

vrouw bij de waterput).6 

 

Vroegchristelijke kunst vóór Dura 

Bij een analyse van de schilderingen in de huiskerk 

van Dura Europos komen enkele kenmerken naar vo-

ren die we ook in het bredere geheel van de vroeg-

christelijke kunst aantreffen. De huiskerk werd, met 

de rest van de stad, verwoest door de Sassaniden in 

het jaar 256, toen de kerk nog maar zo’n 15 jaar als 

zodanig in gebruik was (in de vloer van de doopruim-

te is een munt gevonden uit het jaar 241). Het chris-

tendom was toen dus al ruim 200 jaar in ontwikke-

ling! Dit gegeven roept de vraag op wat de rol van 

kunst bij de christenen was vo o r deze periode. Uit 

schriftelijke bronnen blijkt dat figuratieve christelijke 

afbeeldingen in eerste instantie vooral bestonden als 

symbolen met een decoratieve en soms ook prakti-

sche functie. Zegelringen zijn hiervan een goed voor-

beeld.7 De afbeeldingen waren op het oog neutraal, 

maar voor een ingewijde hadden ze wel degelijk een 

bijzondere betekenis. De afbeelding van een vis is 

hiervan een ook nu nog gebruikt voorbeeld. Pas gaan-

deweg ontstond de behoefte, en de mogelijkheid, om 

meer uitgewerkte voorstellingen weer te geven. Dat 

gebeurde in eerste instantie in de ondergrondse cata-

comben, waar christenen min of meer onder elkaar 

waren. Hoewel de catacomben geen uniek christelijk 

verschijnsel waren, waren ze onder christenen een 

populaire plek voor begrafenissen, onder meer van-

wege het gemeenschappelijk karakter ervan dat paste 

bij de christelijke zorg voor armen en minder bedeel-

den. Rond de overgang van de tweede naar de derde 

eeuw verschenen in deze catacomben schilderingen 

die expliciet christelijke thematiek bevatten (zie noot 

4). Wellicht werden zulke schilderingen soms ook in 

Romeinse huiskerken aangebracht, maar helaas zijn 

in de overgebleven huiskerken nauwelijks schilderin-

gen bewaard gebleven. De meeste gebouwen in die 

categorie worden als “huiskerk” geï nterpreteerd om-

dat ze daarna veranderd zijn in of overbouwd door 

een nog bestaand, openbaar kerkgebouw. Een uitzon-

derlijke schildering die we l over is, vinden we in een 

vierde-eeuwse huiskapel onder de huidige Ss. Giovan-

ni e Paolo op de Romeinse Coelius heuvel. Wellicht 

zijn hier drie martelaren afgebeeld, maar de interpre-

tatie is omstreden. 

Maar de schilderingen in Dura kunnen de aandacht 

ook richten op andere aspecten. Zo ontstond christe-

lijke kunst uiteraard niet uit het niets. De Joodse tradi-

tie kon de christenen tot voorbeeld dienen. Hoewel 

4  

(vervolg) Kans of bedreiging?  

Afb. 2: Detail van een bucolische sarcofaag uit het Museo Pio 

Cristiano (Vaticaanse musea) met zeldzame sporen van 

polychromie (eigen foto van de auteur) 
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(vervolg) Kans of bedreiging?   

deze traditie doorgaans niet met figuratieve kunst 

wordt geassocieerd, bewijst de uitzonderlijk rijk geï l-

lustreerde synagoge uit Dura Europos dat dit een mis-

vatting is. Voor nieuwtestamentische (en apocriefe) 

beeldtaal moest echter een eigen vorm gevonden 

worden, al kon hierbij via de typologie uiteraard di-

rect op de Joodse traditie worden aangesloten. 

 

De oorsprong van een specifiek vroegchriste-

lijke beeldtaal 

Een andere inspiratiebron was uiteraard de niet-

Joodse kunst. Dit is vooral in Rome goed te zien. Af-

beeldingen van een lieflijk, zogenaamd bucolisch 

(landelijk), landschap waren in de Romeinse kunst 

zeer gebruikelijk en de afbeelding van herders was 

daar een onderdeel van (afb. 2). Deze iconografische 

traditie bood christenen een aanknopingspunt om de 

Goede Herder af te beelden op een herkenbare en ver-

trouwde manier. Een bijkomend voordeel van deze 

praktijk was dat de afbeelding geen aanstoot gaf aan 

degenen die het christendom vijandig gezind waren. 

Toch lijkt een persoonlijke voorkeur van de christe-

nen ze lf belangrijker te zijn geweest dan het vermij-

den van kritiek, aangezien de kunst zich vooral in de 

prive sfeer bevond. 

Er speelt bovendien nog een andere factor mee in de 

keuze voor bekende motieven. De afbeeldingen wer-

den vervaardigd door ambachtslieden die al jarenlang 

afbeeldingen op bestelling produceerden voor niet-

christelijke klanten. Met de opkomst van het christen-

dom zochten zij naar manieren om ook deze doel-

groep te bedienen. Het aanpassen van bekende motie-

ven was hierbij de meest eenvoudige oplossing. Dit 

geldt zeker voor de tamelijk gecentraliseerde, groot-

schalige Romeinse productie van sarcofagen.  

Maar ook de meer creatieve ambachtslieden (de 

groep die wij nu misschien als “kunstenaars” zouden 

betitelen) hadden inspiratie nodig en een specifiek 

christelijke beeldtaal was niet vanzelfsprekend; nie-

mand wist immers wat geschikte afbeeldingen waren. 

De kruisiging is een mooi voorbeeld van dit dilemma. 

Uiteraard is het kruis theologisch gezien een centraal 

onderdeel van de christelijke heilsboodschap. Het 

kruis is dan ook uitgegroeid tot een van de krachtigste 

christelijke symbolen. Toch werden afbeeldingen van 

de kruisiging zelf pas rond het jaar 400 voor het eerst 

in (semi-)officie le kunst gebruikt. Enkele eerdere af-

beeldingen vinden we uitsluitend op amuletten, in een 

zeer specifieke context (afb. 3). De beroemde graffito 

met een gekruisigde ezel op de Palatijn, waarschijnlijk 

bedoeld om de christen Alexamenos te bespotten, lijkt 

een aanwijzing te geven om dit opmerkelijke gegeven 

te kunnen verklaren: de kruisiging was een bescha-

mende dood en christenen schrokken ervoor terug 

om het beeld van een verliezer te gebruiken bij de in-

troductie van hun nieuwe god.8 

 

De meest voor de hand liggende inspiratiebron voor 

christelijke kunst was uiteraard de Bijbel. De canon 

van de Bijbel lag al vroeg min of meer vast; de boeken 

waarover discussie was behoorden doorgaans niet tot 

de meer verhalende delen van het Nieuwe Testament, 

die in de kunst veel verbeeld werden. Canonieke sce -

nes voerden dan ook de boventoon. Het canonieke 

verhalengoed was immers het meest wijdverbreid. 

Ook de Romeinse herkomst van de meeste bewaard 

gebleven christelijke kunst speelt wellicht een rol. Het 

kerkelijk gezag was daar relatief sterk en Romeinse 

christenen bevonden zich in dezelfde culturele in-

vloedssfeer als veel van de (Latijnse) christelijke au-

teurs die ons beeld van het Vroege Christendom ver-

regaand bepalen. Tegelijkertijd ontstond kunst zeker 

Afb. 3: Een amulet uit de 2e of 3e eeuw met afbeelding van de 

kruisiging. © The Trustees of the British Museum (https://

www.britishmuseum.org/collection/object/H_1986-0501-1) 

https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1986-0501-1
https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1986-0501-1
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niet alleen van bovenaf. Veel kunst ontstond tenslotte 

in een begrafeniscontext, waarin de persoonlijke op-

vattingen van “gewone” christenen vermoedelijk be-

langrijker waren dan die van kerkelijke hoogwaardig-

heidsbekleders. Toch voeren ook in die categorie 

christelijke afbeeldingen verbeeldingen van canonie-

ke verhalen de boventoon.  

Maar daarmee is nog niet alles gezegd. Hierboven 

werd al gewezen op een mogelijke afbeelding van een 

apocrief verhaal in de huiskerk in Dura. Deze inter-

pretatie kan niet a priori worden uitgesloten, omdat 

ook in de vroege christelijke kunst in Rome zeker niet 

alle afbeeldingen als canoniek kunnen worden geduid. 

Sommige niet-canonieke afbeeldingen horen zelfs bij 

de meest populaire sce nes, zoals de arrestatie van Pe-

trus (bedoeld als uitdrukking van zijn martelaar-

schap). Hoewel het verhaal achter deze afbeelding tot 

een concrete tekstuele bron te herleiden is (de tweede

-eeuwse Handelingen van Petrus), is dat niet altijd het 

geval. De afbeeldingen van Petrus die water uit een 

rots slaat (later gesitueerd in de Mamertijnse gevan-

genis te Rome) gaan vooraf aan onze oudste literaire 

bronnen over dit wonder (het Martelaarschap van de 

heilige apostel Petrus van pseudo-Linus en de anonie-

me Handelingen van Processus en Martinianus) en 

weerspiegelen vermoedelijk een mondelinge traditie. 

In andere gevallen is sprake van een symbolische 

voorstelling, bijvoorbeeld bij de sce ne die bekend 

staat als “de Heer die de wet geeft” (een afbeelding 

van Christus met Petrus en Paulus). 

Concrete, onomstreden bewijzen (via gedetailleerde 

beschrijvingen of archeologische vondsten) voor mo-

numentale, openlijk christelijke kerken zijn er pas 

vanaf de regeerperiode van keizer Constantijn (306-

337; zie ook noot 2). Vanaf Constantijn nam de pro-

ductie van christelijke kunst een grote vlucht en 

kwam het beeldrepertoire sterk tot ontwikkeling. De 

kerken werden doorgaans gedecoreerd met schilde-

ringen of mozaï eken, vooral in de absis, maar ook in 

het middenschip. Sommige zijn nog bewaard gebleven 

(zie onder), andere kennen we uit beschrijvingen. 

Constantijns steun aan het christendom leidde tot een 

nieuwe groep christenen, waaronder zich nu ook 

meer dan vroeger mensen uit vermogende en intellec-

tuele groepen van de bevolking bevonden. Zij brach-

ten de kennis en middelen mee om tot een meer uitge-

werkt beeldrepertoire te komen, dat weliswaar aan-

sloot bij bestaande kunstvormen, maar toch ook 

Afb. 4: De Dioscurensarcofaag: mythologische personages op de voorkant, Musée de l’Arles antique (eigen foto van de auteur) 
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(vervolg) Kans of bedreiging?   

steeds meer een specifiek christelijk karakter kreeg. 

 

 

De mythe van het beeldverbod 

Uit de snelle ontwikkeling van christelijke kunst vanaf 

Constantijn moet niet worden afgeleid dat er helemaal 

geen oppositie was tegen het idee van christelijke af-

beeldingen. De beeldvijandigheid (ook wel met icono-

clasme aangeduid) van ISIS is geen religieuze noviteit. 

Reeds het tweede gebod uit Exodus 20,4-6 drukt re-

serves uit ten aanzien van de verbeelding van het hei-

lige. Deze passage werd met name vanaf de 19e eeuw 

aangegrepen om te stellen dat afbeeldingen in het jo-

dendom taboe waren. In navolging daarvan zou ook 

de Vroege Kerk een aanvankelijke, theologisch onder-

bouwde afkeer van afbeeldingen hebben uitgedragen. 

De bovengenoemde Joodse schilderingen in de cata-

comben en de synagoge van Dura Europos bewijzen 

reeds, dat de zaken niet zo eenduidig zijn. Dat er een 

stroming was onder christenen die afbeeldingen met 

argusogen bezag, lijdt geen twijfel. De beeldvijandig-

heid kwam echter primair voort uit een afkeer van de 

aanbidding van beelden en verdween al snel naar de 

achtergrond. De opflakkering ervan tijdens het Byzan-

tijnse iconoclasme in, met name, de achtste eeuw, had 

in hoge mate te maken met politieke en economische 

factoren.9  

Een goed voorbeeld van de aanvankelijke aarzelingen 

over christelijke afbeeldingen vinden we in canon 36 

van het lokale concilie van Elvira in het jaar 306 (dus 

nog voor de grootschalige openlijke kerkenbouw be-

gon, al is de datering van dit concilie onderwerp van 

debat): “Men heeft besloten dat er geen afbeeldingen 

in kerken dienen te zijn, opdat niets op de wand 

wordt afgebeeld wat wordt vereerd en aanbeden.” Dit 

besluit gold ofwel slechts zeer lokaal of het heeft niet 

lang standgehouden, maar maakt hoe dan ook duide-

lijk dat de motivatie lag in het voorkomen van aanbid-

dingspraktijken, die niet wenselijk werden geacht. 

Bovendien spreekt het concilie alleen over kerken; 

afbeeldingen in catacomben, op sarcofagen en elders 

vallen hier dus niet onder. 

Een zekere terughoudendheid in het toepassen van 

afbeeldingen is een van de aspecten van een bredere 

afkeer van niet-christelijke gebruiken, die met name 

in de teksten van de kerkvaders naar voren komt. Zij 

baseerden zich voor hun opvattingen primair op de 

inhoud van de Bijbel, maar ook was er de behoefte om 

zich als christenen te onderscheiden van de rest van 

de samenleving. Zo verwierp men het theater, hoewel 

daar geen directe Bijbelse grond voor was (wat Ter-

tullianus ruiterlijk toegeeft). Het theater werd echter 

verbonden met heidense religie en zedeloosheid. Die 

associatie was niet geheel onterecht, maar gold niet 

alle theatervoorstellingen. Toch haalde die nuance de 

meeste christelijke teksten niet.10 Deze teksten (en 

uiteraard is lang niet alles overgeleverd) weerspiege-

len in hoge mate de normatieve opvattingen van een 

theologisch onderlegd smaldeel binnen de kerk. Tege-

lijkertijd leefden de christenen in dezelfde wereld als 

de niet-christenen om hen heen en de meesten van 

Afb. 5: De Dioscurensarcofaag: christelijke scènes (hier 

Christus tussen Petrus en Paulus) op de zijkant, Musée de 

l’Arles antique (eigen foto van de auteur) 
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hen konden en wilden zich niet afzetten tegen de soci-

ale en culturele verschijnselen waar ze aan gewend en 

gehecht waren. Zolang het christendom een tamelijk 

kleinschalige minderheidsreligie was, die alleen al 

door de bij tijd en wijle oplaaiende maatschappelijke 

en bestuurlijke behoefte aan zondebokken een aparte 

groep in de samenleving vormde, lag een meer rigou-

reuze afscheiding van “de wereld” nog enigszins voor 

de hand. Wie toen christen was, koos hier uitdrukke-

lijk voor, of het nu uit diepgevoelde religieuze overtui-

ging of sterke gehechtheid aan de identiteit van een 

gekerstende familie of sociale omgeving was. Vanaf de 

tolerante houding van keizer Constantijn werd de 

christelijke gemeenschap echter meer divers. Dogma-

tische en praktische geloofsbepalingen werden welis-

waar steeds nauwer ingekaderd en verder uitgedacht 

door kerkelijke gezagsdragers, maar de toename van 

het aantal christenen leidde onvermijdelijk tot meer 

verscheidenheid in ideee n onder gewone gelovigen 

over, bijvoorbeeld, de striktheid waarmee deze dien-

den te worden toegepast. Dit had tot gevolg dat er een 

nieuwe balans moest worden gevonden tussen het 

leiden van een christelijk en maatschappelijk leven, in 

alle klassen van de samenleving. De vele ge- en verbo-

den van vroegchristelijke auteurs zijn niet alleen de 

weerslag van de norm binnen de kerk, maar ook ge-

tuigenissen van het voorkomen van allerlei minder 

gewenste gedragingen die zij, tot hun leedwezen, om 

zich heen zagen. 

Bij de zoektocht naar de inrichting van een christelij-

ke maatschappij paste ook de ontwikkeling en uitbrei-

ding van de christelijke kunst. Reeds de oude Sint-

Pieter, een van de allereerste christelijke kerken, was 

gedecoreerd, al is onduidelijk wanneer deze decoratie 

precies werd aangebracht.11 Maar ook allerhande li-

turgische voorwerpen, zoals schalen en bijbels, kon-

den worden gedecoreerd met christelijke afbeeldin-

gen, net als wanden en vloeren in huiselijke sfeer en 

huisraad zelf. Zelfs kleding bleef niet verstoken van 

devote decoratie, zoals blijkt uit een passage in een 

preek van Asterius van Amaseia, die leefde rond het 

jaar 400 (1,4,1):  

 

“En alle rijke heren en dames die voor heel vroom 

doorgaan maken een bloemlezing uit de verhalen van 

het evangelie en bestellen bij de wevers, ja, wat zeg ik, 

onze Heer zelf met al zijn discipelen en elk van zijn 

wonderen zoals die daar verteld worden. Daar kun je 

dan de bruiloft in Galilea zien met de waterkruiken; 

de lamme die zijn bed op zijn schouders wegdraagt; 

de met een beetje slijk genezen blinde; de bloedvloei-

ende vrouw die de zoom van het kleed aanraakt; de 

zondares die neervalt aan de voeten van Jezus, en La-

zarus die uit het graf naar het leven terugkeert. Ze 

verbeelden zich ook nog dat ze daardoor een vrome 

daad verrichten en kleren dragen die Gode welgeval-

lig zijn. Maar als ze naar mijn raad willen luisteren, 

laten ze die dingen verkopen en liever de levende 

beelden van God eren. Beeld de Gezalfde niet af! Zijn 

eenmalige vernedering bij het aannemen van zijn li-

chaam dat Hij om onzentwil vrijwillig op zich nam, 

kan voor Hem volstaan.”12 

 

Asterius keert zich meer tegen praalzucht dan tegen 

de afbeeldingen zelf, zoals te verwachten valt in een 

preek over de rijke man en Lazarus (Lukas 16,19-31). 

Beter is het om de aandacht te richten op degenen die 

God navolgen. Ook wijst Asterius op het gevaar de 

Afb. 6: De beroemde zogenaamde triniteitssarcofaag, 

Musée de l’Arles antique (eigen foto van de auteur) 
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vleeswording van Christus te bagatelliseren door de 

Heer opnieuw af te beelden. Zowel uit Asterius’ preek 

als uit andere bronnen die zich tegen afbeeldingen 

(lijken te) richten spreekt de al eerder genoemde 

angst voor afgoderij: de afbeeldingen ze lf zouden ver-

eerd kunnen worden in plaats van de heilige(n) die ze 

verbeeldde(n).13 Asterius en anderen voerden echter 

een verloren strijd. Uit zijn citaat blijkt immers vooral 

de beeldenrijkdom van de Vroege Kerk. Bij anderen, 

zoals de dichters Prudentius en Paulinus van Nola vin-

den we dan ook uitgebreide beschrijvingen van kunst-

werken en beeldbijschriften die de afbeeldingen 

moesten verduidelijken.14 

 

Groei van de kerk, groei van de kunst 

In het citaat van Asterius treffen we al enkele nieuw-

testamentische motieven aan, maar het repertoire 

was breder en breidde zich in de loop van de tijd 

steeds verder uit. Arnold Provoost heeft daarom in 

zijn krachtveldentheorie voorgesteld de kunst niet, 

zoals traditioneel gebruikelijk is, in te delen op basis 

van historische gebeurtenissen (zoals voor-

Constantinisch, post-Constantinisch e.d.), maar in fa-

ses of “contexten” die het type afbeeldingen benoe-

men.15 Zoals hierboven al uiteen is gezet, was er in de 

vroegste fase nauwelijks specifiek christelijke kunst 

(tot het jaar 150; eerste context). Toen de kerk zich 

enigszins centraal begon te organiseren (150-250; 

tweede context), ontstonden de eerste aanzetten hier-

toe. Herderlijke motieven vormden de boventoon, zo-

als een herder met schaap op zijn schouders op de 

zogenaamde sarcofaag van de Via Salaria. Zo’n krio-

foor of schaapdrager kon als afbeelding van de Goede 

Herder worden geï nterpreteerd, maar ook als traditi-

oneel idyllisch element. Incidenteel (en alleen op het 

einde van deze periode) werd een Bijbelse sce ne ge-

bruikt (bijvoorbeeld van Jona, zie boven).  

Naarmate de Vroege Kerk zich verder ontwikkelt, 

wordt de christelijke kunst voor ons beter zichtbaar, 

vooral omdat er catacombenschilderingen uit deze 

periode bewaard zijn gebleven (250-325; derde con-

text).16 Ook werden vanaf deze tijd steeds vaker sar-

cofagen met christelijke iconografie geproduceerd. 

Zeer geliefde afbeeldingen waren bijvoorbeeld de drie 

jongelingen in de oven, Jona, en het offer van Izak. 

Soms kwamen ook niet-christelijke, mythologische 

afbeeldingen voor, zoals van Orpheus of Amor, maar 

allengs werden deze minder populair, omdat een 

meer specifiek christelijke beeldtaal ontstond. Ze 

kwamen bovendien nooit voor op hetzelfde afbeel-

dingsoppervlak als Bijbelse sce nes (zie bijvoorbeeld 

afb. 4-5). 

In de vierde context (325-375) kwam een christelijke 

cultuur tot ontwikkeling die zich tot alle aspecten van 

het leven uitstrekte. In deze tijd ontstond ook nieuwe 

kerkelijke kunst en de varie teit in afbeeldingen nam 

toe. Tevens ontwikkelde men meer allegorische voor-

stellingen. Nieuwtestamentische afbeeldingen kregen 

duidelijk de overhand op oudtestamentische. Zo ont-

stond bijvoorbeeld een petrinische cyclus met afbeel-

dingen van Petrus die wordt gearresteerd, de verrich-

ting van een rotswonder, de haansce ne en een afbeel-

ding van Petrus als leraar (afb. 6-7).  

Hierna onderscheidt Provoost een context van defini-

tieve stabilisatie van de kerk (375-500), waarin de 

hie rarchie toenam. Kunst werd nu dus minder (vrij) 

van onderop geproduceerd. In deze periode (rond het 

Afb. 7: De beroemde zogenaamde triniteitssarcofaag, 

Musée de l’Arles antique. Het detail toont het rotswonder 

van Petrus en de lerende Petrus (eigen foto van de auteur) 
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jaar 400) eindigde overigens grotendeels de sarco-

faagproductie (ongeacht de religieuze kleuring van 

het beeldrepertoire) en raakten de catacomben in on-

bruik. Tegelijkertijd uitte de sterkere positie van 

christenen in de samenleving zich in meer triomfante-

lijke kunst, zoals te zien is aan afbeeldingen van Chris-

tus als heerser op een troon of wereldbol (afb. 8). De-

tails werden vanaf de 5e eeuw steeds meer uitge-

werkt; heiligen werden bijvoorbeeld aan hun gelaats-

trekken herkenbaar. Sommige nu vanzelfsprekende 

elementen van christelijke kunst kwamen pas in deze 

tijd op, zoals de verbeelding van de duivel. Vanaf de 6e 

eeuw zette de desintegratie van het Romeinse Rijk 

door; de kunst, die tot dan toe tamelijk eenvormig 

was, werd steeds meer lokaal ingekleurd. 

 

Beperkte verscheidenheid 

Het vroegchristelijke beeldrepertoire kent dus zeker 

variatie, maar binnen duidelijke grenzen. Na enige 

verdieping in de materie is het niet moeilijk de meeste 

sce nes te interpreteren, al zijn er natuurlijk ook uit-

zonderingen, die duiden op een meer dan gemiddelde 

invloed van de kunstenaar of opdrachtgever. Hoewel 

martelarenverhalen vanaf een vroege periode zeer 

populair waren, werden ze maar zelden afgebeeld. 

Figuratieve christelijke kunst bleef in vrijwel alle ge-

vallen voorbehouden aan personages die al uit de Bij-

bel bekend waren. Binnen die restrictie was het af-

beelden van niet-canonieke verhalen wel mogelijk, 

zoals blijkt uit vijf sarcofaagdeksels (veelal uit Gallie ) 

met een verbeelding van Petrus en de hond van Simon 

de Tovenaar: de hond zegt Simon de wacht aan op 

verzoek van de apostel en valt vervolgens dood neer 

(Handelingen van Petrus 9). Het sterven van de hond 

blijft ons op deze afbeeldingen overigens bespaard, 

maar ook bij andere afbeeldingen is expliciet lijden 

zeldzaam, zoals hierboven al is vermeld. 

In de vierde eeuw kreeg kunstzinnige creativiteit alle 

kans om zich te uiten in een christelijke vorm. Het was 

een tijd van opbloei van een christelijke cultuur en 

afbeeldingen maakten daar een wezenlijk onderdeel 

van uit. Een beperkte minderheid bezag deze ontwik-

keling echter met wantrouwen. Deze groep lijkt in het 

Griekstalige Oosten sterker aanwezig te zijn geweest 

dan in het Westen, al heeft ook de latere iconoclasti-

sche periode van het Byzantijnse rijk ongetwijfeld aan 

de huidige schaarste van oosterse vroegchristelijke 

kunst bijgedragen. De huiskerk in Dura Europos laat 

duidelijk zien dat het relatief geringe aantal resteren-

de afbeeldingen zeker niet per definitie aan een in het 

Oosten afwijkende waardering voor figuratieve af-

beeldingen moet worden toegeschreven.  

De keuze voor de afbeeldingen zoals we die nu in de 

vroegchristelijke kunst terugzien, is niet altijd even 

goed verklaarbaar. In kerken mogen we een door-

dacht programma veronderstellen, uitgewerkt onder 

toezicht van kerkelijke hoogwaardigheidsbekleders 

met veel inzicht in de christelijke leer. De meeste 

kunst vinden we echter terug in een private context, 

vooral bij graven. Daarin speelt de zondenvergeving 

en hoop op een leven na de dood logischerwijs een 

grote rol, maar het lijkt toch ook aannemelijk dat som-

mige sce nes om heel pragmatische redenen veel voor-

kwamen. Zo was de verbeelding van Lazarus’ opstan-

ding weliswaar een heel passend tafereel binnen een 

begrafeniscontext omdat hiermee de hoop op de op-

standing werd uitgedrukt, maar ook een effectieve 

manier om de hoek van een beeldveld op een sarco-

Afb. 8: Het absismozaïek van de Santa Pudenziana in 

Rome; dit is het oudste in zijn soort (eigen foto van de 

auteur) 
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faag af te sluiten. Dit praktische aspect lijkt aan de po-

pulariteit van deze sce ne te hebben bijgedragen. Op 

afbeelding 6 bestaan vijf van de zes taferelen die een 

beeldregister afsluiten uit een zittende figuur (soms 

met een omstander), wiens rug de rand van het beeld-

vlak vormt. Een coherent programma van de verschil-

lende sce nes op een sarcofaag is vaak moeilijk te her-

kennen. 

 

Waarde voor nu 

Hoewel de opkomst van de vroegchristelijke kunst 

naar de aard van de zaak tot een specifieke tijdsperio-

de behoort, biedt ze toch ook inzichten die verder rei-

ken. Bisschoppen waren zeker niet zonder meer ge-

kant tegen afbeeldingen, maar hadden, blijkens de 

kerkelijke programma’s en uitlatingen over onge-

wenste uitwassen, wel een visie op de christelijke ico-

nografie in wording. De vrees voor vermenging met 

de wereld en wereldse praktijken, inclusief de aanbid-

ding van idolen, die bovendien ook in de Bijbel zelf 

veelvuldig wordt afgekeurd, leidde tot een ambivalen-

te houding ten aanzien van de kunst. Toen de kerk 

zich vanaf Constantijn vrijer kon bewegen, was echter 

al duidelijk geworden dat afbeeldingen werden om-

armd door de christelijke gelovigen. Naast gewoonte 

en aansluiting bij bestaande tradities speelt daarbij 

ook mee dat de geletterdheid gering was, waardoor 

afbeeldingen een des te grotere functie hadden in de 

overdracht en vooral het in herinnering brengen van 

Bijbelse concepten en verhalen.17 De christelijke af-

beeldingen die werden gebruikt waren beperkt in ver-

scheidenheid, zodat ze voor een grote groep begrijpe-

lijk bleven. Ze waren vaak meerduidig te interprete-

ren: Bijbels-historisch en typologisch, letterlijk en 

symbolisch. Ook nu nog is de context van afbeeldin-

gen van groot belang. Bij meer nauwkeurige lezing 

van ofwel de teksten waarin de afkeuring is vervat of 

de maatschappelijke context waarin de afbeeldingen 

ontstonden, blijkt al snel dat de meeste meningen he-

lemaal niet zo eenduidig zijn en het ogenschijnlijke 

fundamentalisme (dat soms al te gretig in vroegchris-

telijke bronnen gelezen wordt) veel genuanceerder is 

dan vroegchristelijke teksten soms doen voorkomen. 

Daarnaast blijft het van belang de achtergrond van de 

bronnen mee te wegen. Ze weerspiegelen immers niet 

zonder meer de houding van de gemiddelde christen, 

maar van een specifieke groep, die veelal een functie 

in de kerk bekleedde. Ook de christelijke bisschoppen 

echter waren, niettegenstaande hun soms felle reto-

riek, uiteindelijk overwegend constructief in hun hou-

ding ten aanzien van de vroegchristelijke cultuur. De 

vele materie le en literaire overblijfselen van de hei-

dense pre-christelijke cultuur zijn hier het beste be-

wijs van.  

De houding van de Vroege Kerk vormt op het eerste 

gezicht een groot contrast met de houding van som-

mige moderne fundamentalistische gelovigen uit een 

andere geloofstraditie: bij ISIS is pre-Islamitische 

kunst duidelijk niet in veilige handen. Maar haar aan-

hangers vertegenwoordigen niet de opvattingen van 

de gemiddelde moslim. Zo zijn ook de felste beeldvij-

andige stemmen uit het Vroege Christendom als uitin-

gen van een minderheidsstandpunt te beschouwen. 

De vergelijking gaat niet helemaal op vanwege de in-

herente tegenstrijdigheid van ISIS’ handelen. Als het 

de organisatie bij de vernielingen werkelijk om de 

bestrijding van afgoderij te doen was, zoals wel is be-

weerd, dan hadden ongedecoreerde architecturale 

resten hun aanwezigheid immers ongeschonden kun-

nen doorstaan. Bovendien zou ISIS dan niet, zoals nu 

overduidelijk en zeker ook in Dura Europos het geval 

is, zijn overgegaan tot plundering en verkoop van an-

tieke (figuratieve) kunstobjecten (op de zwarte 

markt), maar ze volledig hebben vernietigd. Een an-

der groot verschil is uiteraard het ontbreken van mo-

derne verering van Romeinse en aanverwante goden, 

wat het standpunt van ISIS veel ongeloofwaardiger 

‘Toen de kerk zich vanaf Constan-

tijn vrijer kon bewegen, was al dui-

delijk geworden dat afbeeldingen 

werden omarmd door de  

christelijke gelovigen.’ 



12 

12 

 

(vervolg) Kans of bedreiging?  

maakt dan de soms felle houding van kerkvaders, die 

in directe concurrentie stonden met een eeuwenlange 

geloofstraditie. De Vroege Kerk toont dat een oprech-

te geloofsbeleving niet tot volledige afkeer van de 

voorafgaande cultuur hoeft te leiden. Tegelijkertijd 

spelen de maatschappelijke omstandigheden een gro-

te rol: de Vroege Kerk ontwikkelde zich tot een brede 

volkskerk, waardoor voor extremen minder plaats 

was, ISIS is nooit in die fase beland.  

 

Wie nu in Rome een vroegchristelijke (of andere) kerk 

bezoekt, stuit vaak vooral op toeristen. In zekere zin is 

dit de voortzetting van een oeroude traditie; ontegen-

zeggelijk hebben kunst en architectuur altijd al de 

functie gehad mensen te verleiden religieuze oorden 

binnen te gaan. Zowel in de oudheid als nu moet het 

christendom de concurrentie aangaan met een keur 

aan andere tijdsbestedingen en die strijd was en is 

vaak moeilijk te winnen. Bij regulier toerisme ver-

dwijnt de boodschap van de kunst grotendeels uit het 

zicht. Maar zelfs dan brengt de oude kunst (die alleen 

al omwille van die ouderdom een zekere bewondering 

en belangstelling opwekt) het geloof onder de aan-

dacht bij mensen die er anders wellicht nooit mee in 

aanraking zouden zijn gekomen. In dat opzicht vervult 

de vroegchristelijke kunst nog altijd dezelfde functie 

als in de oudheid. Uiteraard leidt bestudering van de 

vroegchristelijke kunst ook tot inzichten in de ge-

schiedenis van het ontstaan van de christelijke cul-

tuur; zo heeft de kunst dus ook waarde voor de we-

tenschap.  

Maar vroegchristelijke kunst kan ook voor heden-

daagse christenen een inspiratiebron zijn. Ten eerste 

natuurlijk als herinnering aan een tijd waarin het 

christendom geen vanzelfsprekendheid was en haar 

plaats in de samenleving moest zien te vinden. Die 

situatie is inmiddels in West-Europa weer zeer her-

kenbaar. Daarnaast is het christendom vaak in hoge 

mate gebaseerd op het woord. Uiteraard maakt dat de 

kern ervan uit, omdat de bron van het christelijk ge-

loof immers schriftelijk (zij het oorspronkelijk na ora-

le overdracht) is overgeleverd. Voor degenen voor 

wie het geschreven woord een obstakel vormt, kun-

nen afbeeldingen echter centrale elementen van het 

geloof overbrengen. Bovendien wijst de kunst op de 

waarde van andere manieren dan het woord om de 

band met het heilige uit te drukken. Geloofsbeleving 

via zang en muziek is in alle gezindten van het chris-

tendom volstrekt gebruikelijk, onder meer vanwege 

duidelijke Bijbelse voorbeelden (zoals Hooglied of de 

Psalmen). Visuele aspecten zijn echter ook nadrukke-

lijk aanwezig in het Oude Testament (bijvoorbeeld als 

versiering in de tempel) en de Vroege Kerk laat zien 

dat de traditie van christelijke kunst tot een zeer 

vroeg stadium teruggaat. Hoewel reserves ten aanzien 

van afbeeldingen zeker begrijpelijk zijn, zou met een 

generieke afkeuring van figuratieve christelijke kunst 

ook veel verloren gaan. De vraag lijkt niet of maar hoe 

en in welke mate er ruimte moet zijn voor kunst bin-

nen een hedendaagse christelijke geloofsbeleving. De 

vroegchristelijke kunst kan daarvoor ook nu nog in-

spiratie bieden, bijvoorbeeld door haar nadruk op de 

kernelementen van het geloof, zonder de meest aan-

sprekende buitenbijbelse thematiek dogmatisch uit te 

sluiten. 

 

Eindnoten 
1. Ik wil zowel de redacteuren als de adviesraad van Marturia 

graag van harte bedanken voor hun nauwkeurige lezing van 

en waardevolle opmerkingen en nuanceringen bij dit artikel. 

Dank gaat ook uit naar Sible de Blaauw en Eric Moormann 

voor advies over enkele specifieke aspecten. Het hoeft geen 

betoog dat ik zelf verantwoordelijk ben voor de inhoud van dit 

artikel. 

2. Uiteraard gaan literaire verwijzingen naar huiskerken terug 

tot het Nieuwe Testament. Over de interpretatie van resten 

van enkele vroege christelijke kerken is veel discussie en het 

onderscheid tussen een huiskerk en meer monumentale kerk-

bouw is niet altijd gemakkelijk te maken. Zie hiervoor de be-

spreking van Sible de Blaauw in het onvolprezen Reallexikon 

‘De Vroege Kerk toont dat een op-

rechte geloofsbeleving niet tot vol-

ledige afkeer van de voorafgaande 

cultuur hoeft te leiden. ’ 
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für Antike und Christentum, lemma Kultgebäude (Stuttgart: 

Anton Hiersemann, 2008), 227-393, in het bijzonder 282-286. 

Hij noemt niet de kerk in Megiddo (Israe l), die vermoedelijk 

onderdeel was van de woning van een Romeinse officier, zie 

Edward Adams, “The Ancient Church at Megiddo: The Disco-

very and an Assessment of its Significance”, The Expository 

Times 120 no 2 (2008): 62-69. Een ander recent ontdekt vroeg 

voorbeeld is de kerk van Aqaba in Jordanie . Deze stamt uit 

dezelfde tijd als de huiskerk in Dura en onderging verbouwin-

gen aan het einde van de derde eeuw, die wellicht leidden tot 

een monumentaal kerkgebouw. Veel blijft echter onzeker, zie 

het lemma Aqaba in Paul Corby Finney, The Eerdmans Encylo-

pedia of Early Christian Art and Archaeology (Grand Rapids, 

MI: Eerdmans, 2017), deel 1 A-J, 94-5. 

3. Voor een informatieve website over de opgravingen in Dura 

Europos met kaartjes, afbeeldingen, en een virtuele rondgang, 

zie http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html.  

4. Provoost komt tot enkele voorbeelden in de catacomben vanaf 

het jaar 190 (geschatte datering), waaronder een mogelijke 

doop van Christus, maar ook een kroningssce ne bij een literai-

re wedstrijd die in oudere literatuur als de Doornenkroning 

werd geï nterpreteerd (F3: Callixtuscatacomben). Het reperto-

rium van Provoost telt ook negen voorbeelden van sarcofagen 

die als christelijk te duiden zijn van vo o r 250: ook hier zijn 

lang niet alle elementen op deze sarcofagen (exclusief) chris-

telijk en is de interpretatie soms onzeker. De repertoria zijn 

helaas niet gepubliceerd: Arnold Provoost, De vroegchristelijke 

funeraire beeldtaal: met chronologisch repertorium van de 

catacombenschilderingen in Rome en van de vroegchristelijke 

sarcofagen (Leuven, Onderzoekseenheid archeologie K.U. 

Leuven, 2011, herziene versie 2014 (3 delen). Zie noot 15 

voor een officie le publicatie waarin Provoost zijn bevindingen 

presenteerde. 

5. Deze stelling wordt uitgewerkt door Michael Peppard, The 

World’s Oldest Church: Bible, Art, and Ritual at Dura-Europos, 

Syria (New Haven/London: Yale University Press, 2020), 155-

201. Het boek (met foto’s van de schilderingen) is vrij toegan-

kelijk via https://www.jstor.org/stable/j.ctt1kft8j0.1 en be-

spreekt onder meer de 20e-eeuwse (Westerse) herontdekking 

van de schilderingen. 

6. Provoost, Repertorium (zie noot 4): F11. 

7. Ze worden beschreven door Clemens van Alexandrie  in zijn 

Paedagogus 3,11,59-60. 

8. In het algemeen schrok men terug voor het afbeelden van 

geweld. Zie hiervoor bijvoorbeeld Markus Lo x, “The Death of 

Peter: Anchoring an Image in the Context of Late Antique Rep-

resentations of Martyrdom” in R. Dijkstra (ed.), The Early Re-

ception and Appropriation of the Apostle Peter (60-800): The 

Anchors of the Fisherman (Leiden/Boston: Brill, 2020), 135-

171. De bundel is vrij toegankelijk via https://

doi.org/10.1163/9789004425682 en bevat meerdere 

artikelen waarin de vroegchristelijke iconografie centraal 

staat. 

9. Zie bijvoorbeeld Peter Van Deun, Byzantium: een spektakel van 

kunst en cultuur, 4de eeuw-1453 (Leuven: Davidsfonds, 2010), 

108-117. 

10. Zie voor christenen en het theater mijn bijdrage “Tijd om te 

lachen? Op zoek naar humor in de vroegchristelijke wereld” in 

Lampas 52 no 2 (2019): 214-227. 

11. Ook de datering van de Sint-Pieter zelf, traditioneel toege-

schreven aan een initiatief van keizer Constantijn, in samen-

werking met bisschop Sylvester, is recentelijk (opnieuw) be-

twist, vooral sinds G.W. Bowersock, “Peter and Constantine” in 

J.-M. Carrie  en R. L. Testa (ed.), “Humana sapit”: études d'Anti-

quité tardive offertes à Lellia Cracco Ruggini (Turnhout: 

Brepols, 2002), 209-217. Een recente publicatie is Alastair 

Logan, “Who Built Old St Peter’s? The Evidence of the Inscrip-

tions and Mosaics”, Vigiliae Christianae 75 no 1 (2020): 43-69. 

De alternatieve datering is iets later, onder Constans (337-

350). Er zijn geen antieke, literaire bronnen over de bouw van 

de Sint-Pieter zelf. Een standaardwerk over de architectuur en 

functies van de oude Sint-Pieter (en de Sint-Jan van Lateranen 

en Santa Maria Maggiore) is het (later ook in Italiaanse editie 

uitgebrachte) proefschrift van Sible de Blaauw Cultus et decor: 

liturgie en architectuur in laatantiek en middeleeuws Rome, 

Basilica Salvatoris, Sanctae Mariae, Sancti Petri (Delft: Eburon, 

1987). 

12. Vertaling: Frits van der Meer en Gerard Bartelink, Zestien 

preken van Asterius (Nijmegen: Dekker & van de Vegt, 1976). 

13. Overtuigend en uitvoerig uiteengezet in een klassiek artikel 

van C. Murray, “Art and the Early Church”, Journal of Theologi-

cal Studies 28 (1977): 303-345. 

14. Over het karakter van deze beeldbijschriften of tituli valt veel 

te zeggen. Of ze ooit daadwerkelijk als zodanig zijn gebruikt 

valt alleen voor Paulinus van Nola met zekerheid vast te stel-

len. Zie voor literatuur over deze kwestie bijvoorbeeld Fran-

cesco Lubian, “Tituli for illiterates? The (sub-)Genre of tituli 

historiarum between ekphrasis, Iconography and Catechesis” 

in F. R. Moretti, R. Ricci en C. Torre (ed.), Culture and Litera-

ture in Latin Late Antiquity: Continuities and Discontinuities 

(Turnhout: Brepols, 2015), 53-68. 

15. Arnold Provoost, De eerste christenen: hun denken en doen 

(Leuven/Kampen: Davidsfonds/Kok, 2009). 

16. Wie hier iets van wil zien hoeft niet naar Rome; in Valkenburg 

zijn uitstekende reproducties te vinden in een sfeervolle om-

geving, zie www.romeinsekatakomben.nl en Pieter Post, Mu-

seum Romeinse Katakomben in Valkenburg aan de Geul: het 

verhaal van een unieke kopie (Delft: Elmar, 2015). Over de 

catacomben in het algemeen is er in het Nederlands Leonard 

Rutgers, Onderaards Rome: een speurtocht naar de wortels van 

het Christendom in de catacomben van de Eeuwige Stad 

(Leuven/Leende: Peeters/Damon, 2020). 

17. Zie hiervoor bijvoorbeeld Lawrence G. Duggan, “Was Art Real-

ly the ‘Book of the Illiterate?’”, Word & Image: a Journal of 

Verbal/Visual Enquiry 5 no 3 (1989): 227-251.   

http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html
about:blank
about:blank
about:blank
http://www.romeinsekatakomben.nl
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Wie zich in de kerkvaders wil verdiepen, kan een dankbaar beroep doen op een (groeiend) aanbod van goede Nederlandse 

vertalingen. In de praktijk blijkt het echter niet altijd zo eenvoudig om te achterhalen of er van een bepaald werk een verta-

ling beschikbaar is. Vertalingen worden uitgegeven door diverse uitgeverijen en zeker wanneer het om een wat oudere ver-

taling gaat, verdwijnt deze al snel uit beeld. Het zou dus prettig zijn als op e e n plek kan worden nagegaan welke Nederland-

se vertalingen van kerkvaderteksten beschikbaar zijn. Om die reden verscheen in 1992 het nuttige werk De oudheid in het 

Nederlands van Patrick De Rynck en Andries Welkenhuysen. Alhoewel Welkenhuysen dit later nog heeft aangevuld tot 

2003, is het inmiddels verouderd. Gezien echter het grote aantal nieuwe vertalingen dat de afgelopen decennia is versche-

nen, is de behoefte aan een centraal zoekinstrument groter dan ooit.  

Twee nieuwe online databases willen hierin voorzien: de Database Oudchristelijke Studie n (DOCS) en Griekse Literatuur 

(GL). Omdat GL iets eerder is geï nitieerd, is onderling afgesproken dat DOCS zich richt op de Latijnse en Orie ntaalse litera-

tuur (Syrisch, Koptisch, e.d.). Op deze wijze wordt onnodige overlap voorkomen en vullen de databases elkaar mooi aan. 

DOCS is een initiatief van Stichting Oudchristelijke Studie n en GL van de KU Leuven. Beide databases beogen een breed pu-

bliek van algemeen geï nteresseerden, studenten, en docenten. Maar ook voor wetenschappelijk onderzoek kunnen de data-

bases goede diensten bewijzen. Door de gratis beschikbare zoekinstrumenten hopen de initiatiefnemers dat de Vroege 

Kerk onder een (nog) breder publiek ontsloten mag worden. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Beide databases zijn reeds bruikbaar maar in ontwikkeling. Bezoek de sites regelmatig voor nieuwe updates. Aan-

vullingen, correcties en andere opmerkingen van gebruikers zijn van harte welkom. 

(Contactgegevens staan op de sites) 

                                                                                                                               

 Nieuw: 2 unieke databases voor Nederlandse vertalingen  

 van kerkvaderteksten! 
Door dr. Nathan Witkamp, dr. Roald Dijkstra, en dr. Reinhart Ceulemans 

DOCS  

https://www.oudchristelijkestudien.nl/docs 

 

Contactpersonen :  

Roald Dijkstra & Nathan Witkamp  

(Stichting Oudchristelijke Studie n) 

 

Het is de bedoeling dat deze database op termijn ook de 

teksten van de vertalingen ze lf integraal digitaal beschikbaar 

stelt (voor zover mogelijk  i.v.m. rechten). 

GL 

www.griekseliteratuur.org 

 

Contactpersoon: 

Reinhart Ceulemans  

(KU Leuven, Griekse Studies) 

 

Deze database richt zich naast de kerkvaders ook op de 

overige literatuur uit de Griekse oudheid (vanaf Homeros) 

tot de Griekse Middeleeuwen (de Byzantijnse literatuur). 

https://www.oudchristelijkestudien.nl/docs
http://www.griekseliteratuur.org
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Advertentie 

Online-cursus:  

Ontdek de Vroege Kerk 
10 inspirerende lessen met relevantie voor vandaag  

 

Auteur: dr. Nathan Witkamp |  prijs: € 32,50 

 
 

In een tijd waarin christen-zijn niet (meer) vanzelf-

sprekend is, is het bijzonder verfrissend om kennis 

te maken met de Vroege Kerk. In deze periode lig-

gen immers onze gemeenschappelijke wortels!  

 

Deze online-cursus van het Evangelisch College 

biedt de unieke mogelijkheid om op een toeganke-

lijke manier de Vroege Kerk te ontdekken. Een ont-

moeting met de vroege christenen inspireert om 

onze christelijke identiteit vandaag de dag vorm te 

geven. Elke les behandelt relevante thema’s aan de 

hand van zorgvuldig geselecteerde vroegchristelij-

ke geschriften. Afsluitende verwerkingsvragen mo-

tiveren je het geleerde actueel te maken. 

 

 

 

Hoe werkt het? 

1. Ga naar www.evangelisch-college.nl/online-cursussen en bestel de cursus in onze webshop. 

2. Direct na uw bestelling ontvangt u een wachtwoord om in te loggen op ons Studieportaal. 

  Op dit Studieportaal vindt u onder ’Mijn online-cursussen’ deze cursus.  

            Veel studieplezier toegewenst! 

 

 

 

Het studieportaal is ook goed bereikbaar via een smartphone of tablet.   

 

Als u deze cursus bestelt i.c.m. het boek' Door Christus Aangesproken',  

dan betaalt u slechts € 39,95 i.p.v. € 47,50 
Actie! 

Bestel deze cursus nu online en begin meteen! 
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Schrijf me en ik stuur je antwoord. Acht brieven 

[Epistulae 29 en 132-138].  

Ingeleid, vertaald en van aantekeningen voorzien door 

Arie Akkermans () en Hans van Reisen met medewer-

king van Vincent Hunink.  

Eindhoven/Utrecht: DAMON/Augstijns Instituut. 125 

pags. ISBN: 9789463403009. € 14,95. 

 

Wat is het nut van een e-mail ten opzichte van een 

persoonlijk gesprek? Zomaar een vraag die Augusti-

nus had kunnen beantwoorden als hij in onze tijd 

had geleefd. In brief 132 legt hij namelijk uit wat het 

voordeel is van schriftelijke communicatie: in tegen-

stelling tot een mondeling gesprek biedt het geschre-

ven woord de mogelijkheid om te lezen en te herle-

zen en zo de gedachten te laten rijpen. Tevens lopen 

de gesprekspartners niet het risico te worden ge-

stoord door derden die zich met het gesprek willen 

inmengen. En daar heeft Augustinus helemaal gelijk 

in; geschreven communicatie is en blijft een ideaal 

medium voor een meer evenwichtige uitwisseling 

van gedachten over onderwerpen die het alledaagse 

overstijgen. Je kunt immers je gedachten laten rijpen 

voordat je ze aan ‘het papier’ toevertrouwt. 

Bovengenoemde brief 132 is samen met zeven ande-

re brieven van Augustinus (brief 29 en de brieven 

133-138) opgenomen in het boekje Schrijf me en ik 

stuur je antwoord. Dit prachtig gebonden en prettig 

leesbare boekje biedt van deze pennenvruchten de 

eerste Nederlandse vertaling en kwam tot stand op 

initiatief van het Augustijns Instituut dat sinds haar 

oprichting (1989) een paar boekenplanken aan Ne-

derlandse vertalingen van de Noord-Afrikaanse 

kerkvader heeft voortgebracht. De onderhavige ver-

taling is grotendeels van de hand van Arie Akker-

mans (1994-2020), die de vertaling helaas niet heeft 

kunnen voltooien. Het vertaalwerk is na zijn overlij-

den voltooid door Vincent Hunink en van een inlei-

ding voorzien door Hans van Reisen. De postuum 

aan Arie Akkermans opgedragen publicatie is mede 

financieel mogelijk gemaakt door Stichting Oudchris-

telijke Studie n waarvan Akkermans een gewaar-

deerd lid was. 

In de nuttige inleiding op de vertaling informeert 

Hans van Reisen ons dat Augustinus een beroep kon 

doen op een redelijk betrouwbare koeriersdienst. 

Per schip kon een afstand van 500 km in twee dagen 

worden afgelegd (van Rome naar Carthago) en 1730 

km in een week (van Gibraltar naar Rome). Over 

land kon het nog wat sneller, waarbij, afhankelijk 

van de situatie met het paard een snelheid tussen de 

12 en 25 km/u kon worden behaald. Zelfs tegen de 

achtergrond van de communicatiemiddelen van onze 

tijd is het nog steeds indrukwekkend om te verne-

Schrijf me en ik stuur je antwoord  
Acht brieven [Epistulae 29 en 132-138] 

Recensie door Dr.Nathan Witkamp 
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men dat Augustinus vanuit Hippo Regius een uitge-

breide briefwisseling voerde met Hie ronymus in 

Bethlehem, een afstand van 4000 km! 

De eerste brief, nummer 29, stamt uit de tijd dat Au-

gustinus nog priester was in Hippo Regius (tussen 

393-395). In dit schrijven gericht aan een zekere Aly-

pius, bisschop van Thagaste (de geboorteplaats van 

Augustinus), beschrijft hij hoe is omgegaan met 

drankmisbruik door kerkgangers tijdens de heiligen-

feesten. De overige zeven brieven 132-138 dateren 

alle uit het jaar 412 en vormen een reeks, die ook wel 

bekend staat als het Marcellinusdossier, omdat een 

zekere Flavius Marcellinus een van de belangrijkste 

correspondenten is in deze serie. Deze Marcellinus 

was een hoogontwikkelde tribuun (over de Romein-

se provincie Africa) en bovendien net als Augustinus 

katholiek christen. Naast Marcellinus spelen in de 

briefwisseling nog twee andere hooggeplaatste Ro-

meinen een rol, namelijk de heidense intellectueel 

Volusianus en Apringius, de oudere broer van Mar-

cellinus, die gouverneur van Africa was. De reeks 

brieven bevat vragen en antwoorden over de mens-

wording en identiteit van Christus, de verhouding 

tussen het Oude en het Nieuwe Testament (met na-

me de offers), en de kwestie hoe het evangelie zich 

verhoudt tot de wetten en rechten van de staat. 

Vanwege de diversiteit aan thematiek van de brie-

ven, wil ik mij nu beperken tot een meer inhoudelij-

ke bespreking van brief 29 en de samenhangende 

brieven 133 en 134, die echter ook raken aan het slot 

van brief 29. Vanwege de meer praktische interesse 

van deze brieven, geven zij ons namelijk een bijzon-

der en levendig inkijkje in de alledaagse perikelen 

van de kerk in en rondom Hippo Regius (Noord-

Afrika) aan het eind van de vierde en het begin van 

de vijfde eeuw. De achtergrond van brief 29 vormt 

een eerder synodebesluit uit 393 dat de viering van 

de heiligenfeesten verbood vanwege de vaak wilde 

slemppartijen die daarmee gepaard gingen. Omdat 

veel kerkgangers zich hierbij niet wilden neerleggen, 

zag Augustinus zich genoodzaakt zijn kudde tot de 

orde te roepen. Dit leidde tot een viertal preken die 

Augustinus in zijn brief aan Alypius samenvat. Op 

basis van diverse Bijbelse argumenten wordt het pu-

bliek aangespoord hun losbandige levenswijze op te 

geven. Noemenswaard is dat Augustinus hierbij ook 

het oudtestamentische Joodse volk tot positief voor-

beeld stelt. Want, behalve bij het gouden kalf, dat 

duidelijk afgoderij betrof, ging het Joodse volk zich 

tijdens hun eredienst nooit te buiten aan overdadig 

drankgebruik. En dat terwijl Christus toen nog niet 

gekomen was! Als nieuwtestamentische gelovigen 

zouden zij daarom beter moeten weten! Immers: ‘Als 

de Heer aan de christenen de opdracht heeft gegeven 

dat zij herkend moesten worden aan hun vruchten, 

hoe kunnen wij dan als christenen herkend worden 

aan de vrucht van de dronkenschap? (6).  

De brief laat treffend zien hoe onstuimig het kerke-

lijk leven kan zijn, iets dat elke predikant weet en 

ervaart, en waar ook het Nieuwe Testament geen 

geheim van maakt. Dat ook de ‘grote Augustinus’ 

hiermee kampte, kan voor menig hedendaagse ziel-

zorger een bemoediging zijn. Bijzonder interessant is 

ook dat Augustinus in zijn brief het onacceptabele 

gedrag van de kerkgangers tijdens de heiligenfeesten 

historisch kadert. Enkele notoire mopperaars vroe-

gen zich af waarom dit verbod nu (pas) van kracht 

werd: ‘Waren al die mensen van vroeger die hieraan 

meededen, dan geen christenen?’ (8). Augustinus 

legt dan uit waarom het onvermijdelijk was dat dit 

misbruik op den duur wel moest ontstaan. Want toen 

grote massa’s heidenen na de vervolging christen 

wilden worden, liepen ze tegen een groot probleem 

aan. Zij waren namelijk gewend om tijdens allerlei 
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afgodsfeesten zich te buiten te gaan in een over-

daad aan eten en drinken. Om geen onnodig hoge 

muur op te trekken, besloten de toenmalige kerklei-

ders dit gedrag te tolereren, maar dan wel de hei-

dense feesten in te ruilen voor heiligenfeesten. 

Maar nu, zo houdt Augustinus zijn gehoor voor, is 

de tijd aangebroken om ook dit laatste restje hei-

dendom, deze laatste zwakheid, af te leggen en 

voortaan als oprechte christenen te gaan leven in 

soberheid en alles af te werpen wat vroeger nog 

was toegestaan om christen te worden. Hij voegt 

daar overigens aan toe dat in andere regio’s dit ge-

drag nooit is getolereerd of al veel eerder is afge-

schaft. Dit benadrukt het bekende inzicht dat de 

Vroege Kerk geen monolithisch geheel vormde, 

maar dat de specifieke geloofspraktijk veelal regio 

gebonden was. De praktijk in Hippo Regius werpt in 

ieder geval wel de interessante vraag op in hoever-

re bekering ook niet een proces kan zijn dat zich 

over meerdere generaties uitstrekt.  

Aan het slot van de brief merkt Augustinus nog op 

dat zogenoemde ‘circumcelliones’, een soort knok-

ploegen van de afgesplitste donatisten (volgelingen 

van Donatus die een strikt separatistische kerk am-

bieerde), de kerk waren binnengedrongen en het 

altaar hadden kapotgeslagen. Augustinus spreekt 

hierbij zijn wens uit dat het proces hierover vreed-

zaam mag verlopen. In de brieven 133 en 134 komt 

de benadering van dergelijk onrecht tegen de kerk 

nader aan de orde. Opnieuw hadden de circum-

celliones toegeslagen, waarbij twee katholieke 

priesters waren vermoord. Enkele circumcelliones 

en donatistische geestelijken waren hiervoor opge-

pakt en aangeklaagd. Als tribuun en proconsul ver-

tegenwoordigden Marcellinus en Apringius de rech-

terlijke macht in Africa. Augustinus richt zich tot 

hen met een dringend appe l tot mildheid in deze 

zaak. De hoofdreden voor zijn inmenging in deze 

zaak is toch vooral dat het hier volgens Augustinus 

feitelijk om een kerkelijke aangelegenheid gaat. Hij 

spreekt de bestuurders dan ook aan op hun katho-

lieke identiteit: ‘Want wat u doet, doet de 

kerk’ (134,4). In tegenstelling tot de staat, moet de 

kerk volgens Augustinus niet met gelijke munt te-

rugbetalen, maar barmhartigheid en milde zacht-

moedigheid bewijzen aan degenen die haar kwaad 

doen. Want kwaad met kwaad vergelden (het gaat 

hier om de doodstraf) werpt een smet op de kerk en 

geeft de daders bovendien geen mogelijkheid tot 

inkeer. Augustinus heeft nog liever dat ze worden 

vrijgelaten dan dat ze worden gedood. Maar het 

meest ideaal is wel als ze hun oude bestaan opge-

ven en in plaats daarvan zich richten op nuttige 

werkzaamheden. Augustinus pleit dus voor een mil-

de straf en een vorm van reclassering. En dat doet 

verrassend actueel aan!  

Juist omdat de brieven ‘uit het leven gegrepen’ zijn, 

is het niet alleen kostelijke en informatieve, maar 

ook bijzonder inspirerende lectuur voor gelovigen 

van vandaag. Daarom mogen we dankbaar zijn dat 

er van Augustinus niet minder dan 308 brieven be-

waard zijn. En acht daarvan treffen we dus aan in 

Schrijf me en ik stuur je antwoord, dat naar vorm e n 

inhoud het cachet heeft van een geschenkboekje. 

Arie Akkermans heeft ons postuum een grote dienst 

bewezen door deze brieven voor het Nederlands 

taalgebied te ontsluiten. Voor wie op laagdrempeli-

ge manier wil kennismaken met Augustinus en de 

Vroege Kerk en er misschien (nog) voor terug-

schrikt om de Belijdenissen of de vuistdikke De stad 

van God te lezen, is dit veel dunner en toegankelij-

ker werkje een aanrader. Maar ook aan diegenen 

die reeds zijn ingewijd in het patristisch gedachten-

goed is het van harte aanbevolen! 

(vervolg) Voor u gelezen: Schrijf me en ik stuur je antwoord 
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        Uit de media               Door drs. André Boerman (www.vroegekerk.nl) 

Vroege christen viel op door eerbied voor ieders leven 

 
Respect voor het leven als gave van God als een kenmerk van het Vroege Christendom. Daar-

over schreef prof. dr. M. A. van Willigen, bijzonder hoogleraar Bijbeluitleg Vroege Kerk aan de 

Theologische Universiteit Apeldoorn, onlangs in het RD. De verwachting van de tweede 

komst van Christus bepaalde de opvattingen over tijd en eeuwigheid. Het leven in de hoop op 

de opstanding werd op indrukwekkende wijze zichtbaar in het liefderijke begraven van mar-

telaren. Terwijl de waarde van het leven werd benadrukt door een nadrukkelijke afwijzing 

van abortus, alsmede het verruwde geweld in de arena’s waar gladiatoren vochten op leven 

en dood. Dit laatste werd ook wel gedeeld door niet-christelijke filosofen, waaronder Seneca.      

Dat christelijke naastenliefde verder ging dan de eigen kring, blijkt bijvoorbeeld hieruit dat 

christenen tijdens pandemiee n ook zorg verleenden aan andersgelovigen. Dit neemt niet weg 

dat er in het vroege christendom ook verschil van visie was. Zo is er veel onderlinge strijd 

geweest, met name over diverse leerstukken. En ook praktisch gezien gaven christenen niet 

altijd het goede voorbeeld, zoals blijkt uit een preek van Johannes Chrysostomus over Johan-

nes 15. Hierin wijst hij rijken terecht, omdat ze de behoeftigen negeerden. Hij zegt: “Laten we 

niet wegkijken voor hen die door de honger geruï neerd worden. Hoe is het mogelijk om het 

niet vreemd te vinden dat sommigen aan de tafel aanliggen, al lachend en van het goede leven 

genietend, waarbij ze anderen horen smeken, zich niet eens tot hun smeekbede wenden, 

maar hier chagrijnig van worden en zo iemand als een bedrieger wegzetten? […] Laten we 

daarom niet [hier] naar zorgeloze rust op zoek zijn. Maar laat ons doel zijn dat wij 

[uiteindelijk] da a r [namelijk bij Christus en bij God de Vader en de Heilige Geest in de hemel] 

van die onbekommerde rust zullen mogen genieten.” 

 

Bron: Reformatorisch Dagblad, Opinie, 22-05-2021, Prof. dr. M. A. van Willigen. 

https://www.rd.nl/artikel/928377-vroege-christen-viel-op-door-eerbied-voor-ieders-leven 
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‘Laten we niet wegkijken voor hen die door honger geruïneerd worden.’ 

https://www.rd.nl/artikel/928377-vroege-christen-viel-op-door-eerbied-voor-ieders-leven
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Joe Biden citeert Augustinus 

 
Augustinus is nog steeds actueel. Dat betoogde Hans Alder-

liesten enige tijd terug tijdens zijn lezing “Augustinus voor 

mensen van nu”, gehouden in het kader van het Studium Ge-

nerale van Driestar Educatief. Dat paus Franciscus in zijn 

laatste sociale encycliek Augustinus citeerde wekt geen ver-

bazing. Maar dat de Amerikaanse president Joe Biden in zijn 

inaugurele rede naar deze oude kerkvader verwijst, is min-

der vanzelfsprekend. En ook “onze eigen” Gert-Jan Segers 

refereerde in januari jl. aan Augustinus in het kamerdebat 

over het aftreden van de regering.  

“Katholieken en protestanten lopen met Augustinus weg, zij 

het dat ze eigen accenten leggen. Augustinus is een veelzijdig 

figuur in wie velen zich herkennen en wiens ideee n blijvend 

actueel zijn. Het heeft te maken met de tijd waarin Augusti-

nus leefde, de ervaringen die hij opdeed en de wijze waarop 

hij verslag legde van zijn zoektocht naar rust en waarheid.” 

Augustinus leefde in een onrustige tijd waarin religieuze en 

seculiere groeperingen streden om waarheid en gerechtig-

heid. Er was sprake van oorlog en plundering, en de centrale 

overheid was lang niet altijd betrouwbaar. Wie kon je nog geloven? Kortom, het was een 

onzekere tijd. “Er is weinig nieuws onder de zon”, aldus Alderliesten. 

Binnen dit maatschappelijk kader zocht Augustinus als theoloog-filosoof naar de tijdloze 

waarheid van het goede, ware en schone van God. Dat geeft zijn gedachtengoed een blijven-

de betekenis, ook voor vandaag. 

 

Bron: Reformatorisch Dagblad, 30-01-2021 

https://www.rd.nl/artikel/911790-augustinus-actueel-door-citaten-paus-en-biden 
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Hans Alderliesten 

publiceerde in 2019 het 

boek ‘Augustinus voor 

mensen van nu’ 

President Joe Biden tijdens zijn inaugurale rede op 20 januari 2021. 

Jim Bourg/Reuters 

https://www.rd.nl/artikel/911790-augustinus-actueel-door-citaten-paus-en-biden
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Hoe ver terug kunnen we het ‘viervoudige evangelie’ traceren? 

 
Onder geleerden is verschil van mening over de vraag wan-

neer we binnen de vroege christenheid voor het eerst aanwij-

zingen vinden voor het exclusieve gebruik van de ons bekende 

vier evangelie n. Anders gezegd: wanneer is de overtuiging 

ontstaan dat er vier gezaghebbende evangelie n zijn en niet 

meer of minder? Diverse vroegchristelijke gemeenschappen 

zullen een of enkele evangelie n hebben gekend, maar nog niet 

alle vier. Het zal immers enige tijd overheen zijn gegaan voor-

dat de lokaal ontstane evangelie n breder verspreid en erkend 

waren. Daarnaast is het goed te beseffen dat er vanaf de twee-

de eeuw ook meerdere (mogelijk tientallen) alternatieve 

(apocriefe) evangelie n ontstonden en rondgingen die concur-

reerden met Mattheu s, Markus, Lukas en Johannes. In een arti-

kel op zijn blog Canon Fodder gaat Michael J. Kruger, profes-

sor Nieuwe Testament en Vroeg Christendom aan Reformed 

Theological Seminary (Charlotte, NC), op deze kwestie in.  

Een bekend gegeven is dat Irenaeu s van Lyon aan het einde 

van de tweede eeuw de vier evangelie n als een vaste eenheid 

zag en het getal van vier onder andere onderbouwde met het 

bestaan van vier windrichtingen en de vier gezichten van de 

Bijbelse cherubim (Tegen de ketters 3.11.8). Maar Kruger pro-

beert nog verder terug te gaan in de tijd en concentreert zich 

daarbij op de christelijke apologeet Justinus de Martelaar, die 

rond 150-160 n. Chr. schreef. Volgens Kruger is het duidelijk 

dat Justinus kennis had van Mattheu s, Markus en Lukas. Onderzoekers zijn het echter niet 

eens over de vraag of Justinus ook bekend was met het Johannes-evangelie. Kruger ziet hier-

voor echter wel een paar aanwijzingen. Zo blijkt uit het werk van Justinus dat hij vertrouwd is 

met de Johanneï sche traditie: hij kent het boek Openbaring, gebruikt een typisch Johanneï sch 

begrip als logos en lijkt te verwijzen naar Joh. 3:3 (1e Apologie 61.4). Bovendien zou Justinus 

enige tijd in Efeze hebben gewoond, de plaats die volgens de overlevering ook verbonden is 

met de apostel Johannes. De sterkste aanwijzing voor Justinus’ kennis van het evangelie vol-

gens Johannes houdt echter verband met zijn leerling Tatianus. Deze staat namelijk bekend 

om zijn Diatessaron, een harmonisatie van de ons bekende vier evangelie n, die bovendien de 

chronologie van het Johannes-evangelie als uitgangspunt neemt. Als Tatianus uitging van de 

vier evangelie n, dan is aannemelijk dat ook zijn leraar Justinus hiermee vertrouwd was, aldus 

Kruger. Hiermee zou het “viervoudige evangelie” dus tenminste te herleiden zijn tot het mid-

den van de tweede eeuw.  

 

Bron: Canon Fodder, Michael J. Kruger, 4 mei 2021 

https://www.michaeljkruger.com/how-far-back-can-we-trace-the-fourfold-gospel/ 
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(vervolg) Uit de media - door drs. André Boerman 

Papyrusfragment P52. Dit 

fragment wordt gedateerd 

in het begin van de tweede 

eeuw en is daarmee het 

oudste bewaard gebleven 

stukje van het Johannes-

evangelie en van het 

Nieuwe Testament 

https://www.michaeljkruger.com/how-far-back-can-we-trace-the-fourfold-gospel/
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Beste lezer van Marturia, 

 

Heeft u genoten van deze Marturia? Het gratis  

E-magazine Marturia is een uitgave van het  

Evangelisch College (EC); een onderwijsinstituut 

dat inspirerend en gedegen theologisch onderwijs 

aanbiedt aan ruim 1700 studenten en cursisten 

uit de volle breedte van christelijk Nederland.  

 

Zo biedt het EC onder meer een volwaardige deeltijd-

opleiding Theologie aan op hbo-niveau die studenten 

opleidt tot professionals voor een verantwoordelijke 

taak in Kerk en samenleving. Deze opleiding ken-

merkt zich door een evangelische spiritualiteit en een 

gedegen academisch niveau.  

 

Het EC is een interkerkelijk opleidingsinstituut en  

situeert zich binnen het grotere geheel van de wereld-

wijde evangelische beweging. Naast aandacht voor de 

recentere ontwikkelingen binnen (de geschiedenis 

van) de evangelische beweging, wil het EC ook bijdra-

gen aan een groeiend bewustzijn onder evangelischen  

van het belang van de Vroege Kerk.  We zijn er name-

lijk van overtuigd dat een (her)ontdekking van onze 

gezamenlijke wortels in de ongedeelde Vroege Kerk 

bijdraagt aan een gezonde evangelische identiteit 

voor nu en de toekomst.  

 

Deelt u deze uitdaging, en wenst u dat het Evangelisch 

College Marturia gratis kan blijven verspreiden?  Voelt 

u zich dan vrij ons financieel te ondersteunen, zodat wij 

ons werk kunnen blijven voortzetten. B.v.d.! 

 

 

Ondersteun ons via: 

www.evangelisch-college.nl/ondersteun-ons 

Adres:    Anjerstraat 79, 3333 GC Zwijndrecht 

E-mail:    info@evangelisch-college.nl 

Telefoon:  078-6180037 

IBAN:   NL 37 INGB 0000605798  

      t.n.v. Stichting Evangelisch College 

Geef Gods Woord door! 

Ondersteun het Evangelisch College 

http://www.evangelisch-college.nl/ondersteun-ons

